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 پيكاسورامبو بريشة : الغلافصورةُ 



 
َ مصفيِ َادرة رُ َِ ُامبَ ٍّنقَديا وْ ٍّترَجمياوَ ِْ ِ َ ْ  

ِّنَمنْمت الري ِ َ َح الترابَ َ ُّ ُخطته : ُ ْ َّ َ
ِوتركتَ عليه أثرا شبه الكتابة،  ِ َِ ََ ًْ َ ََ ْ ِْ َ َ ْ َ َ
ُوهو النمنم والنمنيم؛ قال ذو  َ ََ َ ُ ُِ ِْ ِّْ ِّ َ ُ

ِالرمة َّ ِفيف عليها لذيل الريح : ُّ ِّ ِْ َ ِ َ َْ َْ َ ٌ
ُنمنْيم ِ ُوالنمنمة .ِ َ َْ ٌخطوط : َّ ُ ُ

ُمتقاربة قصار شبه ما تنمنم  ٌِ ْ َ َُ َ َ َُ ْ ِ ِ ٌ َ ُِ
ُالريح د ُ ُقاق التراب، ولكلِّ ِّ ِ َ ِ َ َُّ َ

ٌوشي نَمنْمة َ ٍ ٌوكتاب منمنم. َْ َ َْ ُ ٌَ َ ِ :
َمنقَّشٌ ْونَمنْم الشيء نَمنْمة أي . ُ َ ً َ َ ََ ْ َّ َ

ُرقشَه وزخرفه َُ َ ْ َ َ َّ ٌوثوب منمنم. َ َ َْ ُ ٌَ ْ َ :
ُمرقوم موشى؛ قال رؤبة يصف  ِ َ َ ُ َُ ْ ُ ٌَ َ ٍّ َ ُ ْ
ٍقوسا رصع مقْبِضها بسيور  ُِ ُْ َ ًُ َ ِّ ُ َ

ٍمنمنمة َ َْ َ ًصعا كسَاها شية رَ: ُ َ ِ َ َ ً ْ
ًنَميما  ْأي(ِ ُنقَشَها، يضيف : َ ِ ُ َ َ

ْالفَراهيدي، في كتاب العيِن َُ ْ َْ َِ ِ ِ ِ(. 
ٍابن منظور[ ُ ْ َ ُْ ِلسان العرب :ِ َ َ ْ َُ ِ[.  



 
ٌاعر ْمشاء بام َ َِ ٌ ًارا سََ مهِرِعْشَِ وهِِاتَيَ حنِْلَ معَجَ. ٍازَيِتَّ
َدا، فِاحوَ َان ر كَدْقًَ ُامبَ َو يبث قْ ُّ ُ َ خرهُدَِائصََ َائط َ ِ

َتجو ْ ِاله بطرَ ِ ِ ِيقة ألمعية، إِ ٍ ِ ٍَّ َ ْ َّ أنْذَ َ عنونة ديوَ َْ ِ َ َ ْ ِانه َ ِ
َمنمنما َْ َ ا َيهوِحَْي تتَِّ الةََّيِيزِلجْْنِ الإْتِمَِالكَْالَ وIlluminations تٌُ

ِد إِائصَقَْال َترفَِ لةٌَقِاذَةٌ حَارشَُ ، ]1872—1874[ ةَِّيِندُنُّْ اللهِتَِامَقِ إةِْ
ْتل َك الإْقِ ِ ِمةاَ ِ التَ َدت من حاَي زَّ ْ ِ ْ َسة راَ ِ ُامبَّ ِو التشْكْ ِيلية َّ َِّ

ُوحض ُ َورهَ ِ قصِا فيِ ِيدته، من خلاََ ْ ِ ِِ َل استحضَ ْ ِْ َارهِ َا لماِ َّئيِ ِات ِ
ِالتشْك ِيلي الإْنجلَّ ْ ْ ِ ِّ ِيزي تِ ِّ ْرنر ِ ِْTurner.  

َقد شَكلَ هذوَ ََ َّ ُا الحضْ ُ ِور المعجمي والتشْكْ َِّ َ ُّ َ ْ ُ ْ َّيلي القَويُ ِ ْ ِان قرُِّ َ ًينة ِ َ
ِّفكت لغز تأرخة الد ِْ َ ِ ْ َ َ ْ ُ َّ َهو آخر م: ِانوَْيَ ُ ِ َ ِا أنجز شعريا، فمن قبله ُ ِ ِْ َ ْ َ ٍّ ِ ْ ِ َ َ ْ َ

َكتَب  ِفصلٌ فيَ ْ َ الجَ  ]wasserfall [ةَُّيِنمَْالَ الأْةُمَِلكَْلا اَّمَأ. ِيمحِْ
ٌفجر ةَِيدصَِ قِ فيةُدَِاروَْال ِ لإٌيحمِْلَ تيَهَِ ف،ْ َارت سڴْوتُشْتِ بهِتَِامَقِ ْ  ةََنْ

1875.  

ِترقُْ منِدُمُْ اليََْن برَُّا السفَذَهَ ُ رامبرِسَفَِ بنٌَ ْ  ةٍَّيرِعِْ شٍالكَشَْ أيََْنو بَ
َترَ، فةََنوزُوْمَْ الةََيدصِقَْ الهِِاتَايدَِ بِ فيبََّرجَ: ةٍدَِّدعََتمُ  وَحَْا نهَكََ
ِثرَّ النةَِيدصَِق َتبرْ اعثُْيَ، حْ ِ َدهِائَ رُ  عََ مةَِايدَبِْ الِاتزَجَنُْ مدَعَْا بَ
ِلو َي برطرْ ْْ ُارل ب، شLouis Bertrandَْان ِ ْ ِودلْ  Charlesيْر ْ

Baudelaireَوتريُلَ و ِ   .Lautréamontْون ُامْ

ُانت نَ عدَْقوَ ُامبَ رُوصصَُْ َمغرضة عْ الِاتَاءرَقِْ الضِعَْ بنِْو مْ ِ َ ِْ  لىَُ
َكُتاب يجاهرون دَِي ُ ِ َ ُ ٍ ِّ بورعهم المسيحيَّ ِ ِ َ ْ ُ َِ ِ َ ِقا ملاَطِْ انكَِلذََ، وِ  نًْ
ُ لأٍاتَادهَشَ َيمِ إنَْ عهِرِهْصَِ وهِتِخِْ ُامبَ رِانْ  هِِتدَوَْ عاةَدََ غِيقمِعَْو الْ
ُول كْلب رُِاع الشََّ زكىَّدَْقَا؛ وسَْنرََ فلىَِ إةِيَرخَِالأْ  Paulيلْ ِودْ

Claudelُامبرَِ لهِِارَبِتْاعِى بعَسْمَْا الذََ ه ِوفيا فيصُ"و ْ ٍّ  هِِتَالَ حِ

ش



 
 ةُرَِائَ ثتَْارَثَ؛ ف"Un mystique à l’état sauvage ةَِّيِائدَبِْال

ِأندر ْ ْ ُي برطَ ُ ِ، منظرAndré Bretonْون ْ ِّ َ ْ السرةِكَرَحَْ الُ ، ةَِّيِالَيُّ
َمص "رِمَْ الأِْى فيَأَي رذَِّال َادرةً لرُ ِ َ ُامبَ َو لصْ ُالح الكاثِ َْ ِ ِيةِيكِولِ َّ".1  

َى تلقِّوََتسُْ ملىََا عَاهدََ صةِرََادصَمُْ الهِذِهَِلوَ ُامبَي رَ . اٍّيبِرََو عْ
ِفعبر إ َ ْ َ َانية جَيخِارَ ت لاٍَاتَاطقَسَْ ٍ َّ ْيسِوندَُ أهُنِْ ملَعَِ

ً راِاع ش2َ
ًمقَاربةا ذََ ه.بِيرََ عنِْابَ وجِلاَّحَْ الةَِلِاك شَلىََ عًياِوفصُ َ َ ا َّمَ أ،ُ
َة، فمَجَرَْت ِ، بداية من العنوان ْادهَِ جمِْاظ كَلَقََ ندْقًَ َ ْ ُ ْ َ ِ ً َ َ ٌإشراقات[ِ َ َ ْ ِ[، 
ُامبَ ررَعْشِ ِدا إنَِتسُْ مةَِّيبِرَعَْ اللىَِو إْ َبه" لىًَ  مِجَعْمُْال" ِاتَارَ

ِّوفيُّالص  ةَُّيمِلاَسِْ الإْةُرََادصَمُْ التِْيأَ، تةَِّيِيكِولُاثكَْ الةِرََادصَمُْ الدَعَْب. ِ
  .نْذَِإ

َفك َيرا مثَِ َا تجلىًَّ جِو لُبْامَ رَ ِلمتلقِّي العربي مسربلاً بجبة الحلاَّ َ ُ َْ ْ َ ِْ َّ ِ َ ْ ُ ِّ ِ َ َ َ ُ !
ُ التي تجاري هذه القراءةَ، التي لاَ تستند ِاتيفَرِحَّْتال لَُّوَأوَ ِ َ ْ ََ ُِ ِ َِّ ْ ََّ َ ِ ِ َ ِ

ٍلقَرائن دامغة، َ ِ ِ َِ َ ْترُت نَْ أَ ِالإ ـِ بIlluminations مَجََ ي فَِف. ِاتَاقشرَْْ
ِرلڤِْول ُّپ ِيمدِقَْت  يُرشُِ ي،1886 ةَنََ سِانوَْيِّلدِل Paul Verlaineيْن ْ
 وَُ ههِِوطُطخْمَِو لُبْامَ رُاهَطعَْي أذَِّ الِّيعِرْفَْ الِانوَنْعُْ النِوْكَ" لىَِإ

Coloured plates  ٌصحون ملونة َ ٌَّ َُ ُ  َّنكَِلوَ]." ةَِّيِيزِلجْْنِالإْبِ[ُ
ِرلڤِ َ حدث شَدَْ قَان، ك1878َ ةَنََ، سيْنْ َّ  Charlesي رِڤْسِ وُ دلْْارَ

de Sivry ٍمنمنمات عن َ َ َْ ٌ منمنمةٍونحُصُ [ُ َ َْ َ ُ[Illuminations 
[Painted plates].ٍولصُُو أُ ذُانوَْنعُْالَ، فنْكَُ يمَاهَْ م 

ِ مترع بَانوَْيِّ الدَّنَ أكَِلَ ذلىََ عدِْ، زةٍَّيِيزِلجْْنِإ ٌ َ ْ ، ةٍَّيِيزِلجْْنِإ تٍمَِالكَُ
ْخلفية الفَضائية المدينية الْى الَّتَ حلَْب ْ ْ ُْ ُ َُّ َّ َِّ ِ َِ َ ِ ُضببةمَُ َ َّ  ُاءوَجَْالأَْ وَ
َة عَبِريَ غتْسَْيَ لةَُّيِندُنُّْالل   .دِِائصَقَْ النًِ

                                                                                              
ْ أندري برطون، 1 ُ ُ ْ ِ ْ ْ َمقابلاتٌََ َ ُ ،1952.  
ْ أدونيس، 2 ِ ُ ِفي الصوفية والسورياليةَ ِ ِ َِّ ُّ ََّ ُّ ِْ   .، دار الساقيَ



 
ُامبَى رقَْبَي َو إذن، رْ ْ َ ِّوتيهُى اللاَّمَعَْ المَغِْ ِرا أنجز خِاع، شَِ َ َ ْ َ ًابا َطً
. ةََقلاَّخَْ الهِِاتَاقَطَ وَانسَْنِ الإْسرَُْأَي تتَِّ الِاتَّيوِهُْ اللِّ كَُّدِ ضفََقوَ
َحس تْا الذَهَبِوَ ِّ َ منمنما،انَُ ه،انَمْجَرِْ َ َْ ِتهُ ِ.  

ُالمترجم ِ ْ َ ُ ْ َ.  



 
ٌقديم ِ َ 

َيا ابن  ْ ْانپَ َ الفاتن1َّ ِ َ َحول جبينك المكلل بالزهيرات وعينيك ! ْ َّ ْ َ َْ َْ َ َ ِ َِ ْ َ ُّ ِ ِ َ ُِ َ َْ
ِالمحاطتيِن بالع ْ ِْ ْ َ َ َ ُنبِيات، ثمة كرُيات كَريمة، تتحركُ َّ ََ َ ََ ٌِ ََ ٌ َّ ََّّ َ عتيِن . ِ ْمبقَّ َ َ َ ُ

ران ِبالسلافَات الداكنة، وجنتاك تتحفَّ َ َ َّ ََ ْ َُّ َ ََ َ ِ ِ ِ ِ ُأسنانك المعوجة . ِ َّ َْ ْ ُ ْ َ ُ َ َ
ُتلمع َ ْ َصدرك يشْبِه آلة سيثار، ثمة جلجلاتَ تدور في ذراعيك . َ ْ َ َْ َ َ ٍ َِ ِ ُ ُُ َُ ٌ َ َ َ ََّ َ ِ ُ ْ َ

ْالأْشْقَري َ ُقلبك يخفق في هذا البطن حيث يرقد الجنس . نَِ ْ ِ ْ ْ َ ُْ ُ َْ َ َُ َْ َ َُ ِ ْ َ ِ ُ ِ ْ
ُالمضاعف َ َ ُ َتفَسح، مساء، وأنت تحرك برفق ذا الفَخذ، ذاك . ْ ْ َُ َ ََ ِ ٍ ْْ َ ِّ ًِ َ َُّ ََ َ َ َ ْ

َالفَخذ الآخر وهاته الساق اليسرى ْ ُ ْ َْ َّ َِ ِ َ َ َ ْ َ ِ.  

                                                                                              
ُ الإْله 1 َ ِPan : َإله رعاة منطقَة أركاديا َ َْ ْ َُ ِ َ ْ َ ِ ُ َ ِArcadieفي اليونان القَديمة ،ِ َ ِ ْ ِْ َ ُ ُإله . ِ َ ِ

ِالخصب ْ ِ ٌ يتمثلُ كمَارد له أظلافَ وذنب ماعز، جسد رجل مزغب، وجه .ْ ُْ ُ َُ ُ َ ٌُ َُّ َ ٍ َُ ُ ِ َ َ ٍَ ِ َ ْ َ َ ٍ ِ َّ َ َ
ٍبلحية وقرون ُ َُ ٍ َِ ْ ِيحمي ويخصب القُطعان، يترأس رقصات الحوريات . ِ َِّ َ َِ ُ ْ َْ َ ُِّ َُّ َ َ َ ُ َ ََ ْ َ ِ ْ– 

ِيتبعهن لعله يقْضي منهن وطرا، لقُدراته الجنس ِْ ْ ِْ َ ًْ َّ َِ ِ ُِ َ َ ِ َ ََّ َُّ ُُ َ ُ ِية الخارقة َ َِ ِ َ ْ ُ وهو ينفُخ —َّ ْ َ ََ ُ
ٍفي آلة موسيقية  ِ ٍَّ ِ ُ َ ْالسيثار[ِ َ َ، لكن ظهوره المفاجئ أحيانا يثيِر الهلع]ِّ َ ْ ْ ََ ُ ُ ً َ ِ َْ َ َ ُ ُ َ ُ ُ َّ ِ.  



 
ٍكَائن جمال َ َ ُ ِ  

ٍأمام ثـلج ثمة كَائن جمال َ َ ُ ِ َ َّ َ ٍ ْ َ َ َ ٍ ذو قامة سامقَةَ ٍِ َ َ َ ُصفير موتَى ودوائر . ُ ِ َ ََ ْ َ ُ ِ َ
ُموسيقَى صماء تجعلُ هذا الجسد المعبود يصعد، يتسع  َ ْ َِ َّ َ َُ َ َْ َُ َ ْ َْ َ َْ َ َ ِ َّ ِ ُ
ِويرتجف كَطيف؛ ثمة جراح أرجوانية وسوداء تتفَجر في  ُ ُ َ َّْ َ َُ َ ََ ْ ََ َ ٌَ ََّ ِْ ْ ُ ٌ ِ َِّ َ ٍ َ ُ

ِاللحم الباذخ ِ َ ْ َِّ َّالأْلوان الخاص. ْ َ ْ ُْ َ ِة بالحياة تميلُ نحو القَتامة، َ َ َ ْ َْ ْ ََ َِ ِ َ ِ ُ
ِترقص، وتنفَلت من حول الرؤيا، في الورشَة ِْ َ ْْ ِ َْ َْ ُُّ ِْ َ ِ ْ َ َُ َّوتص. ُ َ ُاعد َ َ

ُالرعشَات وترعد ِ ْ َُّ َ ُ ِوالطعم المهتاج لهذه التأثيرات  ،َ َ ِ ِ ِْ َّ َِ َ ُْ ُ ْ ُ ْ َّ َّتتقَوى َ َ َ
ِبالتصفيرات المميتة والموسيقَات ِِ ُ ُْ َْ ِ ِ َِ ََّ ْ َ الخشنة التي يصدح بها ِ ِ ُ َ ْ َ ِ ِ َِّ َْ َ

َالعالم، بعيدا من خلفنا، في وجه أم الجمال، أمنا،  َِّ ُ ُِ َ َ ْْ ْ َ ِّْ ِ ِ َِ َِ َْ ِِ ً َ إنها —َ َّ ِ
ُتتراجع، تنتصب ِ َ ْ َ َُ َ َ ٍ عظامنا كَاسية مرةً أخرى بجسد عاشق !ٍآه. َ ِ ٍ َِ َ َ ِ َ َّْ ُ َ ٌُ َ َ َ ِ

ٍجديد ِ َ.  



 
  يِلٌرَح

َّ مماىكَفَ َ رئيِ ِ ِلوق. ُ ِيت الرؤية في كلُِّ النغماتُ َ َ َّ ِ ُ َ ْ ُّ ِ َ. 

َكَفــى مــما أوتي ِ ْ ُ َّ ِ َ
مس، . 1 ِصــخب المــدن، مــساء، وتحــت الــشَّ ْ َُ ُْ َ َ ً َ َِ ْ ُ َ َ

ًودوما ْ ََ. 

َكفَى مما دري ِ َُّ ِ ُّتوقفَ. َ َ َات الحيَ َ ْ َلصخب والرؤِ لاَي —. 2ِاةُ ُّ َ ُ َ  !ىَّ

ِرحيلٌ في ِ ِّ الحنو3َ ُ ُ ِالجلبة الجديدينَ و1ْ ْ َ ِ َ َْ َ ِْ َ!  

                                                                                              
ُ هذه العبارةُ الجافة، المتقَصدةُ في نثريتها، المبنية للمجهول، التي تضمر1 ِ ِ ِْ ُ ِ َّ ْ ْ ْ ْ ِْ ُ ْ َ َ ُِ ِ ُِ ِ َُّ ِْ َ ْ َّ َ ََّ َ ِ َ ِّ ََ َ 

َفاعلاً يبقى مجهولاً حتى نهاية القَصيدةُ، اعتبرت لدى كثَيِر من المحقِّقين  ِ َِ َ ُْ ْ ٍ َ َْ ِ َِ َ َ َْ َ ِ ُ ْ َ ِ َ ََّ َُ ْ ِ
ًوالدارسين جرأةً أسلوبية َّ ِ ُِ ْ ُُ َ ْ َ ِ َّ َفي أطروحتها . َ ِ َ ُ ْ ُ ِقصيدة النثر من بودلير إلى اليومِ ْ َُ ْ َ ِ ْ ِ ْ ْ ِ ِ ْ َّ ُ ََ ِ 

]Suzanne Bernard, Le Poème en prose de Baudelaire à nos 
jours, Nizet, 1959, p.183[تعلق سوزان برنار ،ْ َ َْ ِ ْ ُ ُ ِّ َ ُعبارةٌ غريبة، تلعب : "ُ َ ْ َ ٌ َ ِ َ َ َ ِ

ِعلى التصاديات الصوتية  َّ ِ ْ َّ ِ َِّ َ َّ َ ٍكلها تنتهي بياء منصوبة[َ َ َُ ْ ٍ َ ِوالتوازيات النحوية ] ِ َّ ِ ِْ َّ َِّ َّ َ
َالمقْتضبة، في تقْتيِر لغوي با ٍّ ِ َ َُ ٍ َْ ِ ُ َ َ ٍلغُ ِ، مع تكرار الأْلفاظ "ِ َِ َْ َ ِ ِوواو العطف —ْ ْ َ ْ ِ َ َ — 

ٍّالذي يعطي النص غنى موسيقيا ِ ِ ُ ً ِ َّ َّ ِ ْ ُ ِ ِاستفاد رامبو هنا كثَيِرا من صنعة . َّ َ ْ ََ ْ ِ ً َ َ َُ ُ ْ َ ْرلين فْ ِ ْ
ِالإْيقاعية والموسيقية في قصائده،حيث كان رفيقَه في تلك الفَترة ِ ِ ِ َِ ْ ْ َ ْ ِْ ِِ ِ ِ ِِ َ َِ َ َ َُ ْ َّ ََّ َ ُ َ ِْ َ، إذ أمضيا ِ َْ ْ َ ِ

ْوقتهما في الحوم بين بلجيكا، لندن وشْتوت ُ َْ َ َ َْ ُِ ْ َُ ْ َْ ََ ْ ِ َ ِ ُ ْارتكْ ْ َ.  

ِنشرةِ في ال2 َ ْ قَها َّ َ التي حقَّ ِييِر برونيلْ بَ ُ ْ ْ]Pierre Brunel, La 
Pochothèque[يقَدم تأويليِن مختلفين ،ْ َ ِ ْ َ ُ ِّ ِقد تكون توقفات الحياة لحظات : ُ َ َ ََ ََ ِْ ُ ُّ ََ َُ َُ ْ

ٍتشاء أو أوقات أزماتْان َ َ ََ َ َ ََ ْ ْ ٍ ِوقد تغلب الجملتان التعجبِيتان الختاميتان في . ِ ِ َ َ ِ َ ِ ََّ َِّ ِ ْ َ ْ ُِّّ َُ َّ ْ ُ َ ُ ْ َ َ
َالقَصيدة التأويلَ الأْول، باعتبارهما تعبيِرا عن لحظة شعرية ينتشي فيها  ً َ َِ ِ ِِ َ َّ ََّ ْ ٍَّ ٍ ِِ َْ ِْ ِ َِ ْ َ َ ْْ َ ِْ ِ َ ْ َ

ُالمتكلم بالعالم كمَا ه َ َِ َ ْ ِّ ِْ ُ َ َ َو، لكن ذلك لاَ يعوقه في التقَدم نحو المجهول، نحو ُ ُ َ ُ َْ ْ َْ َِ َ ْ َ َِ ُُّ َّ ِ ُ َ ِ َ َّ ِ
ِما جد للقَطع جذريا مع كَينونته الحالية ِ َِّ ِْ َِ ٍّ ِ َْ َْ ُ َ َ ِ ْ ِ ْ َّ ًبهذا يكون التوقف نقيضا دقيقا . َ ً َِ ِ ُ َُ َ ُّ َ َُّ َ َ ِ

َّللر ِحيل، للحركَةِ َ َ ْ ِ ِ ِ.  
ِ رحيلٌ 3 َوليس ... فيَِ ْ َ َنحوَ ْ ٍكَأن الحركةَ ستأتي بعالم ، ...َ َ َْ ِ ِ ْ ََ َ ََ َ ٍجديدَّ ِ َ، تاركَة القَديم َ ِ ْ ً ِ َ

ِالمتلاشيَ َ ُ ًلهذا يمكن اعتبار رحيل رامبو بداية مطلقَة. ْ ًَ ْ ُ َ َ ِ ِرفض القَديم : ِ ُِ ْ ْ َ



 
ٌملوكية َّ ِ ُ ُ  

َذات صباح جميل، بين ظهرانَي قوم بالغي الرقة، كـان يتعـالى  َ َ َ َ َ ََ َ ََ ِ َّ َ ٍِّ ِ ِ ٍ ْ ْ ْ ُ َ ْ ِ َ ٍ َ َ
ِصــياح رجـــل وامـــرأة فـــاتنيِن في الـــساحة العموميـــة َِّ ِ ُِ ُ ْ َ َُّ َ َِ ْ َ ٍ َ َ ْ َ ٍ َ ُ ْأي . "ُ َ

ًأصــيحابي، أريــدها ملكــة َ ِِ َ َ َُ ُ ُِ ْ ْأريــد أن!" "َ َ ُُ ً أكــون ملكــةِ َ ِ َ َ ُ ْكانــت !" َ َ َ
ْتض ِّحك وترتجف، كان يحدَ َ َُ ََ َ ُ ِ َ َْ ِث خلاَّنه في شَـأن إلهـام، في شَـأن ُ َ ِْ ِْ ٍِ ُْ ِ َ ِ ُ

ْبلوى انتهت َ َ ْ َ ْ ْكانا مأخوذين ببعضيهما مترنحيِن. َ َ ِّ َ َ ُ ََ َ َِ ْ ََ ْ ِ ِ ْ َ ُ ْ. 

ُصــارا، فعــلاً، ملكــيِن طــوال صــبيحة ارتفَعــت فيهــا البــس َُ ْ ََ َ َ َِ ِ َْ َ َْ ْ ٍ َِ َ ْ َ طُ ِ
ُرمْالقُ ِزية فوق البيوتات، وطيلة الظهيْ َِّ َ َُ َْ َِّ َ َُ ُْ َ َرة، حيث تقَدما جهـة ـِ َ ِ َ َُّ َ ْ َ ِ َ

ِجنائن سعف النخيل ِ َّ ِ ْ َ َِ ِ َ.  

                                                                                 
ِالمعلوم من أجل الجديد المجهول ُ ُْ َ َْ َْ ْ ِْ ِِ ِ َ ْ ِ ِعلامَة التعجب في نهاية الجملة . ْ َِ ْْ ُ َُّ ََ ِ ِ ِ َ َّ ُ َ

ِختامية تجعلُ منها نداء يوجهه الشاعر لنفْسهْال ِ َِ ِْ ِ ِ ُِ ًِ َّ َ َ َُ ُ ِّ َْ ُ َ َ َّ ِأما وجازةُ هذه الفَقْرة . ِ ِ َِ ْ َ َ َ ََّ َ
ِالأْخيِرة وإيقاعها الجهيِر فتعبيِر عن حدة الاْنطلاقَة نحو المجهول ُ َْ ْ ََ ْ َْ ِْ َِ ِ َِّ ِ ْ َ ٌُ ُ َْ َ َ َ َ ْ َِ َ.  

َ العبارةُ الفَرنسية التي اختا1 َْ ِ َّ ْ ُْ َّ ِ ِْ َ ُرها رامبو َ ْ َ َ ِّكمَقابلها العربي —َ ُِ َ َ ْ َ َِ ٌ غامضة، — ِ َ ِ َ
ِتحتملُ المعنييِن الحسي والعاطفي ِ َ ْ ْ َْ ِّ َِ ْ َ َْ َ ِ ْ َ.  



 
ٍإلى عقل ْ َ َ ِ  

ِنقْرةٌ من إصبِعك على الطبل تطلـق كـُلَّ الأْصـوات وتـستهلُّ  َ ْ َ َُ ِ َ ْ َْ ُ َِ ِْ َِّ ْ َ َ ِ ْ ِ َ َ
َالنغم الجديد ِ َ ْ َ َ َّ. 

َخطوةٌ منك، ْ ِ َ ْ ْ وها هي هبة الرجال الجديـدين وصـيحتهم أن َ َ ْ ِ ِ َ َْ ََّ َ ََ ِ ِ ْ ِ َ َِّ ُ َ َ ِ
ُتقَدموا َّ َ. 

ُهامتك تدور ُ َ َ ُ َ ُالحب الجديد: َ ِ َ ُْ ُّْ! 

ًهامتك تلتفت خلفا  َْ ْ ََ ُ ِ َ َُ ُ الحب الجديد—َ ِ َ ُْ ُّْ! 

ِغير حصصنا، اخرم الدواهي، ابتداء بالزمن" َ َّ ِ ً َُ َ َِ ْ ِ َّ ِ ْ َ َ ِ ْ ِّ َ، كَذا يغنـي لـك "َ َ ِّ َ ُ َ
ُأولاءَ الأْطفال َ ْ َ ِ ْ َاسم إلى أي مكان بمكنون أقدارنا ومتمنياتنـا. "ُ َ َ ِ َ ِ ٍ َِ َّ ََ ُ َ َ َِّ ْ َ َُ ْ ِ َ ِ ُ ْ "

َنتوسلك ُ َّ َ َ َ. 

ٍأي قدوم كلُِّ يوم، الساعي نحو كلُِّ مكان َ ََّ َْ ْْ َ َ ِ ٍ َ َُ ُ َ.  



 
ُالَجسور ُ ُ ْ 

ٌسماوات رمادية  َّ ِ َ َ ََ ٌ ٌبلورَ ْ َّ ٌرسم غريب . ِ ِ َ ٌ ٌلقَناطر، ذه مستقيمة، َْ َ ِ َ ْ ُ ِ ِ َ ِ َِ
َتلك محدبة، أخرى هابطة أو منحرفة في هيأة زوايا على  َ َ َ ََ ِِ َ ْ َ ِ ٌ ٌ ٌَ َ َْ ُ َ ُْ ََ َُ ِ ْ َّ َ ْ ِ
َسابقاتها، وهذه الأْشْكال التتجدد في الدارات الأْخرى  ْ ُ َِ َ َّ َ َ َ َِ ُ َّ َ َ َ ْ ُ ِ ِ َِ َ ِ

ِالمضاءة للقَناة، ولكن المديدة والخفيفَ َِ ْ ْ َ ْ َْ َِ ِ َِ َ ُِّ ِ َ َِ َّة بأسرها بحيث أن َ َ ُ َْ َ ِْ ِِ َ ِ
ُالضفاف المثقَلة بالقباب تنحني وتتضاءل ْ َ َْ َ َ ََ ََ ِ َ ْ ِ ِْ ِ َ ُ َ ِبعض هاته . ِّ ِ َ ُ ْ َ

ِالجسور ما زالت مثقَلة بالخرب َْ ِ ْ َ َ ِْ ً ُ ْ َ َ ِ ُ َأخرى تسند صواري، . ُ َِ َ َ ُ ِ ْ ُ ْ ُ
ة ًإشارات، حواجز هشَّ َ َ ِ َ َ ََ ٍ ِروابط صغرى تتقاطع، وتنفَتلُ. ِ ْ ََ ََ ُ َ َُ ََ ْ ُ ِ ٌ، حبال َ َ ِ
طآن ِتصاعد من الشُّ َّْ َ ِ ُ َ َنتميز سترةً حمراء، وربما ألبسة أخرى . َ ْ ُ ًَ َ َ َُ َّْ َ ََّ ُ َ َ ْ ََ ْ ُ َ َ

ٍوآلاتَ ً موسيقيةَ َّ ِ ِ ٌأهي أنغام. ُ َ ْ َ ََ ٍ شَعبِية، وصلاتَ من حفَلاتَ ِ َ ْ ِ ٌ ْ َ ٌ َّ ْ
َموسيقية لأسياد، بقايا أناشيد جماهيِرية؟ الماء رم ُ َ َ َ َ َ َْ ٍِ ٍ ِ ٍ َِّ ََ َْ ِ َِ َ َّ ٌّادي ُ ِ َ

ٍّوأزرق، شاسع كمَضيق بحري ِ ْْ َ ٍَ َ ْ َ ٌ ِ َ ُ َ ْ شُعاع أبيض، يساقط من —. َ ِ ُ َ َّ ََ ُْ َ َ ٌ
َأعالي السماء، يفْني هذه الملهاةَ َ َْ َْ ِ ِ َ ِ ُ ِ َّ ِ َ. 



 
ٌفجر ْ َ  

ُعانقْت  َ َفجرَ ْ ِيفَّص الَ ْ.  

َما من شيء كان يتحرك بعد على  َ ُ ْ َ َُ َّ َ َ َ َ ٍَ ْ َ ْ ِجبهةِ َ ْ ِ القُصورَ ُ ْكان ال. ْ َ ُماء ـَ َ
ًميت ِّ ِلم تكن معسكرات الظلاَل لتغادر الطريق إلى الحرج. اَ َ َ ْْ ََ ِ َ ِ َ َُّ َِّ ِْ َ َُ ِ ِ ُ َ ُ ْ َ .

ُمشَيت، موقظا النسمات الحية والدافئة، وقد رنت الأْحجار  ََ َّ َ ًْ َ ََ ِ َ ْ َُ َ ََ ََ ِ َّ ْْ ِ َّ ِ ْ ُ َ
ِالكريمة واهتزت الأْجنحة دونَما ضجي ََ َ ُ َُ َُ ِْ َِ َّ َ ْ َ ِ   .جٍْ

ْكانت أول محاولة، في ال َ ُِ ٍ َ ََّ َُ َ ْ ْمسلك الـَ َِ ْ ٍمفْعم آنفا بالتماعات ـَ َ َ ًِ ْ ِ ِ ِ َ ُ
َندية وشاحبة، زهرةً قالت لي اسمها َ ََ ْ ِ ْ َ َ ْ َ ٍ ٍَ ِ َ َّ ِ َ.  

ْضحكت لل ِ ُ ْ ِ ِ الأْشْقَر الذي تشَعث عبر أشْجار wasserfall1 ـَ َ ََ َ ْ َ َّ َِ َِّ َ
ِالتنوب ُّ ْعند القمة ال: َّ ِْ َِّ َ ْ َّـمفَضِ َضة ميزت الربةُ َّ َّ ُ ْ َّ َ ِ َ.  

َآنذاك رفعت الأْردية َ ِ ْ ََ ُ ْ َ َ َ ً واحدا واحداَ َ ً َِ ِفي الـمخرفة. ِ َِ َ َ ْ ُ، وأنا ألوح ِ ِّ َ ُ ََ َ
َّبذراعي َ َ ِ ِعبر السهل، حيث وشَيت بها للديك. ِ ِِّ ََ ُِ ُ ْ ْ َ َِّ ْ َ ْ ْفي ال. َ ِدينة مَـِ َ ِ

ٍالفَسيحة كانت تتهرب بين الأْبراج والقباب، ومهرولاً كَشَحاذ  ِ َِّ َ َ َِ ْ ََّ َُ َ َ ْ َِ ْ ِْ َ َ ْ ُ َ َ ْ َ َ ِ
َعلى أرصفَة من رخام كنُت أطاردها ِ َ َُ ُُ َْ ٍ ُ ْْ ِ ٍِ َ َ.  

َفي الطريق، من عل، قرب حرج من غار، أحطتها بأرديتها  َ ٍ َِ َِ ْ َ ِ ُ ْ ََّ ََ ْ ِْ ٍِ َ َْ ُ ٍ َ ِ ِ ِ
ْمكومة، وأحْـال َ َ ِ َ َّ َ ِسست قليلاً بجسدها الرحبُ ْ َ َ ْ ََّ َ ِ ِ ِ َ ِّسقَط الطفْلُ . ُ َ َ
ْوال ُفَجرَ ٍّ جنب الحرج قصياْ ِ َ ِ َ َ َْ َ ْ.  

ْعند الاْستيقاظ، كانت ََ َ َِ ْ ِ ْ ْ ِقد حلت ِ َّ َ ْ َالظهيِرةُ َ َّ.  

                                                                                              
ْ أي1 ل، بالأْلمانية في النص الأْصل: َ لاَّ ِالشَّ ْ ِّ ََ ََّ ِ ِ َّ ِ ْ ُِ.  



 
ٌزهور ُ ُ 

ــي،  ــدرج ذهبِ ــن م ــا م ٍّانطلاقَ َ َ ٍ َّ َ ُ ْ ِ ً ِ ْ ــر —ِ ِ وســط خويطــات الحري ِ َ ْْ ِ َ ْ ََ ُ َ
َالمبرومــة، الــضما ِّ ِ َ ُ ْ َ ــة الخــضراء ْ ــة، أثــواب القَطيفَ ِدات الرمادي َ َ َ َْ َ ْ ْ ِْ ِ ِِ ِ َ َّ َّ ِ

مس،  ِوأقراص البِلور التي تسود كَالقصدير تحت الشَّ ْ َ ُّْ َْ ِ َِ ْ ِ ْ َّ َّ َْ ِْ ِ َِ ْ َ َ أرى —َ َ
ٍالقمعية تتفَتح فوق بساط من مصوغات مخرمة مـن فـضة،  ٍ ِ َِّ ِ ْ ِْ ِ ٍَ ُ ََّ َ ٍ َ َ َُ ِْ َ ُ َّ َ َ َ َّ َ ْ

ٍمن عيون ووفرات َ ٍْ َ َ ُ ُ ْ ِ.  

ُطع ذهـب أصـفَر مبثوثـة فـوق العقيـق، أعمـدةُ الأْكـاجو قِ ْ َُ ََ َ ِ ْ َ َِ ِ َ ُْ ََ ٌَ ْ َ َ ْ ٍ َ َ
ٌتسند قبة زمرد، باقات من الساتان الأْبـيض وقـضبان دقيقَـة  َِ َ ٌُ َ ِ َ َّ َ َْ ُ َُ ِْ َ ََّ َ ِ ٌ ٍ ُّ ُ ُ ُِ ْ

ِمن الياقوت الأْحمر تحيط بوردة الماء َ َْ ِْ َ ْ َ ُِ ُ ِ ُ ِ َ ْ َ ِ َ ِ.  

ْكإَله ذي عينيِن ضـخمتيِن َْ ََ ْ َ ْ َ ِ ٍ َ ُ زرقـاوين وبأشْـكال الـثلج، يجـذب ِ ِ ْ َ َ ْ َِ ْ َّ ِ َ ََ ِ ِ ْ َ
ِالبحر والـسماء نحـو بلاطَـات الرخـام حـشْد الـورود الفَتيـة  ِ َِّ َْ ْ ُْ َُ ََ َ ْ َّ ِْ َ َ َُّ ُ ُِ ِ َ

ِوالقَوية َّ َِ ْ.  

  



 
ٌلوحة بحرية ٌَّ َِ ْ َ ْ َ  

ِمركَبات الفضة والنحاس َ َُّ َ ِ َِّ ْ ُ ْ َ—  
ِجآجئ الصلب والفضة َِّ ْ َْ ِ ُّ ُ ِ َ —  

َتجوب الزبد، َ َّ ُ ُ َ —  
ِتهز أجدال العوسج َ ْْ َ ْ َ َ َ ُّ ُ َ —  

ِمجاري البراح، َ ََ ْ ِ َ  
ُوأخاديد الجزر العميقَة، ِ َِ ْ ِْ َْ َ ُ َ َ  

ِتتخذ مسارها دائريا نحو الشرق، ٍّ َ َ َْ َّ َ ْ َ ِ َِ َ َ ُ ِ َّ  
ِنحو دعامات الغابة، َ َ َ َْ ِ َ َ ْ َ —  
ِنحو ركائز الرصيف، ِ َّ ِ ِ َ َ َ ْ َ  

ِذي الركْن الذي ارتطمت به ِ ْ َ َ َ ْ ِ َِّ ِ ُّ 
ٍدوامات من ألق ٌَ َ ْ ِ َ َّ َ.1  

                                                                                              

َلاَ يمكن استيعاب فضاءات هذه القَصيدة جيدا دون وضعه1  ِ ِ ِ ِْ ََ َْ ُ ًَ َِّ َْ ِْ ِ ِْ َ ِ َ ُ َ ُ ِا إزاء لوحات ُ َ َ َ َ َ ِ
ٍالتشْكيلي الإْنجليزي ت ِّ ِ ِ ْ ْ ِ ِّ ِ ِ ْرنر َّ ِْJoseph Mallord William Turner [1775—

ِ؛ وخصوصا اللوحة التي تتصادى مع هذه القَصيدة، الموسومة ب]1851 ِ ِ ِ َِ َ َُ َْ َْ ْ ْ َّ َِّ ِ َِ ََ َ َ َُ َ ً  ـُ
ٌمطر، بخار، سرعة ََ ْ ُ ٌ َ ُ ٌ َ 1844 Pluie, vapeur, vitesseالمعر ُ ْ َ ِوضة بالرواق ْ َِ ِّ ِ َ

ْالوطني بلندن  ِ ْ َ ِْ ِّ ِ َ َNational Gallery ،والتي يجمع فيها الرسام بين الهواء ،ِ َ َ َْ ََّ ُْ َ َ َُ َّ َّْ ِ َ ِ
ِالنار والماء ليعطي اللوحة نفْس الوحدة عبر الاْشْتغال علىَ المادة اللونية؛  ِ َِّ ُِ ِْ َ َّْ ْ ْ َّ ِْ ِ َِّ ََ ََ ََ َ ْ َْ ََ َ َ ْ ِ َ ِ َّ

َوقد كَان هذا ا ََ َ ْ ِلتناول غريبا في تلك الحقْبةَ َ ِ ْ َ ْ ُِ ِ ً ِ َ ُ َ َولكن ما يثير فيها هو قوتها . َّ َُ َّ َُ ُ ِ ُ ِ ُِ َ ََّ َ
اسع،  ِالإْيحائية الجديدةُ التي تعبر عن الإْنسان والآلة، آلة الغرب الشَّ ِ ِ ِِ ْ َ ْ َ َ َّ ِْ ِ ِْ َ ِْ َ َ َْ ِ ِِ َ ُ ِّ َ ُ َ ُ َّ

ْالقطار الذي جاوزت سرعته ال  َّ ُْ ُ َ ْ ُ َْ َ َ ِ ِ َ ِ كلم144ِ ُ ٍّاعة كرَقم قياسيَّالس/ ِ َِ ِ ٍ ْ َ ِ ْوقد أثارت . َ َ َ َ ْ َ َ
ِهذه القُماشَة انتباه موني  ُ َ َ ِ ْ ُ َ ْ ِ ِ َMonetُيسارو پ و َ ِPissarro أثناء زيارتهما للندن ْ ِ ِْ ََ َْ َِ ِ َ ِ َ َ

َسنة  َ َ1870.  



 
تاء ِحفلُ الشِّ َ ْ َ  

لاَّل يرن من وراء أكْواخ الأْو ْالشَّ َ َُ ِ ِ َ ِ َ َْ ِ ُّ ِ ِالملهاةَ-رابُ َ ْ ِأشْجار مشَذبة في . َْ ٌ َ َّ ُ ٌ َ َ
ٍهيأة هرم َ َ َِ َ ِ تمتْد، في الحدائق والمخرفات المجاورة للمياندرْ َ َ َ َْ ُّْ ِ َِ ِْ ْ ْ ِْ ِِ َ ِ ُ ِ َ ْ َ َ ِ َ1 ،

ِباخضرارات واحمرارات المغيب — ِ َ ْ ِ َِ َ َِ ِْ َ ِ ْ ْحوريـات هوراسـيوس. ِ ُ ُ ُْ َ َّ ُِ2 
ِمعتمرات قبعات وفق تقْليعات العهـد الإْمبراطـوري الأْول َِّ َ ِّ ْ ُِ َ َ َ َُ ْ ِ ْ َ ْْ ِ ٍ ٍِ َ َ ْ ِ َّ ُ ِ َ3 ،

َرقصات دا — ٌَ َ ٌئرية سَ َّ ِ ِبيِرية، صينيات بوشييِِ َُّ ُ َّ ِ ِ ٌ ِ4.  

                                                                                              
1 Méandre :َنهر متعرج في آسيا الصغرى ُْ ُّ َ ْ ٌِ ِّ ٌَ َ ْ َ.  
2 Horace : ٌّشاعر إغريقي ِ ِ ْ ِ ٌ   .]م. ق65—8[ِ
ْوليونبَعهد نا 3 ُ ُّْ.  
4 Boucher : ٌّتشْكيلي فرنسي ِ ْ َ ٌَّ ِ ِ ِكمَتخصص في الجداريات، ] 1770—1703[َ َّ َ ِِ ْ ِ ٍ ِّ َ َ ُ

ِرسم مشاهد صينية خصيصا للبسط ُ َُ ِّ َّْ ِ ًِ ََ ً ِ ِ َ َ َ َ  



 
ٌّبربري ِ َ َْ  

ِطويلاً بعد الأْيام والفُصول، والكائنات والبلدان، َ َ َ َّْ ْ ْ ُْ َ َ َ َِ ِ ِ ُ ِ َ َ ْ ِ َ  

ِّالسرادق من لحم نازف فوق حرير البِحار وأزهار المتجم َُ َ ْ َُّ ْ ْ َِ َ ِ َ َ ِ َ ُ َْ َِ َ ِ ْ َ ٍ ٍ ْ ِ دِ ِ
مالي،  ِّالشَّ ِ َلاَ وجود لها[َ َ َ ُ ُ[.  

ِمتعافيا من الأْبواق العتيقَة للبطولة  َِ ْ ُْ ُ ِ ِِ َ ِ َ ً َْ َ َ ِ َ ْ تلك التي ما زالت —ُ َ َّ َ َْ َ ِ ِ
َتهاجم أفئدتنا ورؤوسنا  َ ََ ُ َُ َُ َُ ِ ْ َ بعيدا عن السفاحين القُدامى —َِ َ َّ ًْ َ ِ َِّ ِ َ َ—  

ِللسرادق َيا — َِ ُّ َ من لحم نازف فوقِ ِ َْ َ ٍ ٍ ْ َ ْ ِ حرير البِحار وأزهار ِ َ ِ َْ َِ َ ْ ِ َ
مالي،  ِّالمتجمد الشَّ ِ َ ِ ِّ َُ َ َلاَ وجود لها[ْ َ َ ُ ُ[.  

ٌلطافات َ َ َ!  

ِمجمرات تمطْر بهبات الصقيع،  ِ َّ ِ َّ ََ ِ ُ ِ ُ ٌ َ ْ ٌ لطافات—ِ َ َ ِ النيران في —! َ ُ َ ِّ
ِمطر ريح الماسات المقْذوفة من القَلب الأْرضي المتكلس  ِّ ْ ْ ْ ْ َْ َِ ُ َِّ ِ ِْ َ ِ َِ ِ َ ُ ِ َ َ ِ َ َ

َبديا من أجلناَأ ٍِّ ْ َ ْ ِ ِ ِللعالمَيا  —. َ َ َْ ِ !—  

ِبعيدا عن المنتبذات العتيقَة واللهب العتيقَة، تلك التي [ َّ َ ْ ْ ُّ ْ ِْ ِ ِِ ِ َِ َِ ُ َ َِ َ ًَ َ ْ ُ ِ َ
َنصغي لها، التي نحس بها، َِ ُّ ِ ُ ُِ َِّ ِ ْ[  

ِ للطافات، َيا َ َ َّ ِ للعالم، َياِ َ َْ َ للموسيقىَياِ ِ ُ ْ َوثمة، الأْشْكال، الع! ِ ْ ُ َ َ َ َّ َ ُرق، َ َ
ٌالوفرات والعيون، طافية َ ِ َ َُ ُ َُ ْ َْ ُ َوالدموع البيض، الفَوارةُ، . ْ َّ ْ ُْ ِ ُ ُ ُّ  َيا —َ

ِللطافات  َ َ َّ ِ والصوت الأْنثوي الآتي من أعماق البراكيِن —ِ َْ ِ ََ ْ ْ َ ْ ِِ ِ ُّ ِ َ ْ ُُ ْ َّ َ
مالي ِّوكُهوف المتجمد الشَّ ِ َ ِ ِّ َُ َ ْ ِ ُ َ.  

ُالسرادق َ َِ ُّ... 



 
ْبتم َْ

1 

ِلكون الواقع شائكا أكثْر من اللاَّزم مع طبعي الكبيِر،  ْ َْ َِ ْ َ َ َ ِ ِ ً َ َ َِ ِِ ِ َِ َ َ ِ ْ— 
ٍوجدتني رغم ذلك عند مليكتي، في هيأة طائر ضخم ْ َ ٍ ُِ َِ ِ َ ْ َ ِ ِ َ ُ َِ ِ َ َ ْْ ِ َ َ ْ َ ٍّ رمادي َ ِ َ َ

َأزرق َ ْ زا للتحليق نحو نقوش السقْف وساحبا جناحي 2َ ِ متحفِّ َ ً َ ًَ َّ ْ ْ َِ َ ِ ِ ُ َُ َ ِ ِ َّ َِ ُ
ِفي حلكة الأْمسية ِ َِّ ْ ُ َ ْ ُ ِ.  

َكنُت، عند العرش المتحمل لحليها المعبودة وتحفها  َِ َِ َُ َ ِ َ َ ُُ ْ ََ ِّ ُْ ْ ِّْ ِ ِ ِ َ ْ ِْ ْ ِ
ًالجسدية، دبا ضخما ٍّْ َ ُ ِ َّ ِ َ َ َّ بلثة بنفْسجي3ْ ِ َ َ َ ٍ َّ َ ِّة وزغب شاب بالهم، ِ َ ْ ِ َ َ ٍ ََ َ ٍ

ٍبعينيِن تشعان بلورا وفضة منضدات َ ً ِ ََّ َّْ َِ َ ِ َ ْ َّ ِ ِِ ُ ْ ْ َ. 

َصار كلُُّ ًشيء حلكة وصهريج أسماك مضطرما َ َِ َ ْ َُ ٍ ِْ َُ َ ِ َْ َ ً ْ ٍ ْ.  

ِفي الصباح،  َ َّ ِ فجر يونيو الميال للحرب،—ِ ْ ََ ْْ ِْ ِ َّ َ ُ ُْ َ هرعت نحو —َ ْ َ ُ ْ َ َ
ِالحقول، حمارا، نافخ َ ً َ ِ ِ ُ ُ ْا في النفيِر وملوحا بشَكواي، إلى أن أتت ْ َ َ َْ َ ِ َ َُ ً ًْ ِ ِّ َ َِ َّ ِ

ِسابين ِ ِ الضاحية للارتماء على صدري4تَُّايَ ْ َ َ َ ِ َ َِّ ِْ ِ ِ َ ِ. 

                                                                                              
ِ عنوان القَصيدة، في1 ِ َ ِ ُْ َ ْ َ البدء، كانُ َ ِ ْ َ َانمساخاتٌ: ْ َ ِ ِ، وثم شَطبه وتعويضه بالحاليْ َ ََ ْ َِ ً ًُ ِ ْ َ ُ ْ َّ .

ْبتم ْ ْمن شَخصيات مسرحية شكس: َ ْْ ِ ِِ َِّ ِ َ َ ِ َّ ْ ٍحلم ليلة صيفيِْر بْ ْ َْ ِ َ َ ُْ ِانْمسَخ في هيأة . ُ َ ْ َ ِ َ َ
ٍحمار َ ِ.  

ِ في حكاية 2 َ َ ِ ُالطائر الأزرقِ ْ ََّ ْ َ ُ عبِية، يستحيلُ عاشق طائرا أزرق لوصل ِ ِ الشَّ ْ ََ ِ ِ َِ ْ َ ً َ ٌَ ِ َ ْ َ ِ َّ ْ
َحبيبته السجينة في أعالي أح َّ ََ َِ َ ِ ِ ِ َِ ِ ِد الأْبراجَِ َ ْ َ ِ.  

َ يتذكَّر رامبو، هنا، حكاية 3 َ ْ ََ َ َِ ُ ُ ُ َ ُالجميلة والوحشَ ْ ََ ْ َ َْ ُ عبِيةِ َ الشَّ َّ ْ.  
َ نسبة لمنطقَة سابينا4 َِ ِ َ ْ َ ِ ًِ َ ٌمنطقَة وسط إيطاليا قديما، كانت تقيم بها أقوام : ْ َُ َ َ ً َ َْ ََ ِ ِ ُ ِْ َ ْ ْ َ َِ َ ََ ٌ ْ

َخاضت حروبا مريرةً مع روما ً َُ َ َ َُ َ ِ ُ ْ َبعد ت. َ َ ْ َأسيس العاصمة روما َ َُ ِ َ ِ ْ ِ ِ ، .]م.  ق753[ْ
ٍعندما أراد روموليس جلب نساء لرجاله، التجأ إلى تنظيم حفَلاتَ وألعاب  َ َ َ َ َْ ْ َْ َ ََ ٍُ َ َ َِ ِ ِْ َ َْ َِ ِ ِ ِ ِ ٍِ َ ْ ُ َ َ ِ

ِفي المدينة لجذب أهالي الحواضر المجاورة ِ َِ ِ َ َ َُ َْ ْ ِْ َ َِ َ ِ ْ ِ َ ِ َفي خضم الاْحتفالاتَ، اختطف . ِ َ َ ْ َِ َ ِ ْ ِّ ِ ِ
ِمان فتيات عديدات، غالبهن من السابينيات، مما أشْعلَ أوار الحرب ُّالرو ْ َ ْ َ َ َّ َّ َّ َ َ َ َ ََ ََ ِ ِ ِِ ِ ٍ ٍِ ِ َُ َّ ُ ُ َ َ



 
ْهاء َ  

َكلُُّ البشَاعات تغتصب حركَات هرتنسيا الفَظيعة َ َ ْ َْ َْ َْ َُ َْ َُ ِ ُِ ِ ْ َتوحدها . َ ُ ُّ َ َ
َهو الآلية الأْيروتيكية؛ ملله ُ َ َ ُ َُّ َِّ ِ ُِ ْ َ ْ َ ُا، الدينامكية العاشقَةُ ُِ َِ ْ َّ ِ َ َتحت . ِّ ْ َ

ًمراقبة طفُولة كَانت، في فترات عديدة، حفْظ صحة أجاجا  َّ ََّ ٍ ٍ ِِ َِ ُِ ٍ َ َْ ٍ َ َ َِ َ َ َ َ َ ُ
ِللأْعراق َ ْ َ ِبابها مفْتوح للبؤس. ِ ْ ُ ْ ِ ٌ ُ َ َ ُ ِهناك، تفْقُد أخلاَقية الكائنات . َ َ َِ َ ْ َُ َّ ِ ْ َ ُ َ ُ

َالحالية جسدها في صبابته ِ َِ َ ََّ ِ َ َ َ َ َِ َا أو في حركتَها ْ ِ َ َ ِ ْ ِيا للرعشَة  —َ ْ َّ ِ َ
ِالرهيبة َ ِ قَات الغريرة، علىَ البِلاَط الدامي وعبر َّ َ للتعشُّ ْ َ ََ ِ ِ َِّ ْ ِْ َ ِ َ ِ َ َّ

ِالهيدروجيِن الغازي المضيء ِ ُ ْ ْ ِّْ ِ َ ِ ُ ْ َجدوا هرتنسيا! ِ ْ ْ ُ ْ ُ ُ ِ. 

                                                                                 
ْبين الجانبيِن، لتضع أوزارها بإبرام معاهدة تحالف بين الطرفيِن ْ ْ َْ َ َ َ َ َ ََ َّ َ َ ََ ُ ْ ْ ٍَ ُ َْ ِ ِ َِ َ ِ ِ ِ َ َ َ َ ْوقد . َ َ َ

ْساهمت السابينيات، اللواتي عومل َِّ ُ ِ َ َّ َّ َُ ِ ِ ِ َ ِن بود من طرف أزواجهن المختطفيِن، َ ِ َ ْ ُ ْ َّ ْ َِ ِ َ ْ َ ِ َ َ ِ ٍّ ِ ِ
َفي تدعيم هذا الوفاق، ليمتزج القَومان في شَعب واحد، بأن ارتمين، حسب  َ َ ََ ِْ َِ ْ ِ َ ِ َ ََ ِ ِ ٍِ ِِ ٍ ِ َِ ِْ ْ َْ ْ َ َ ِ ْ

ِالمؤرخ الروماني تيتوس لي ِْ ُ ِّ ِ َ ُّ ِ َِّ ُ ِّيوس، بين آبائهن وأزواجهن، لفَض النفْ ِّ ِ َِّ َِّ ِِ َ َْ َ َ ََ ْ ْ ِزاعُ َّلكن . َ ِ َ
ٍرامبو، هنا، يحول بطولاتَ التاريخ الزائفَة، لسلوك يومي بسيط ِ َِ َ ُ ُ ٍّْ ِ ٍ ِ ِْ ُ ُ ِّ ُُ ََ َّ َّ َ َِ ِ ُ َربما : ُ َّ ُ

ِيتعلق الأْمر هنا بعاهرات الأْحياء الخلفية َِّ ْ ْ ََّ ِ َ َ َ َْ َ َِ ِ ِ ُ ُ ْ َُ َ َ!  



 
ٌديمقراطَية َّ ِ ْ ُ ِ  

َالبيرق ما" ُ ََ ْ َ ُش نحو المنظر القَبيح، أما لهجتنا المحلية فتخنق ْ ُ َ ُ ْْ َ ُ َّ ِّ ْ َ ْ َْ َ َْ ََ َّْ َ ِ ِ ِ َ َ َ ٍ
ْالطبلَ َّ.  

ِفي المراكز سنغذي التعهر المغرق في استخفافه بالمشاعر ِ ِِ َ َ َ ََ ُ َْ ْ ِْ ِ ِِ ْ ْ َِ ِْ ََ ُّ َ َّ ُِّ ِ .
َسنبيد التمردات المنطقية َّ ِ ِ ْ َّ َُ َْ ِ َ ُّ ُ ِ َ.  

ِفي البلدان المفَلفَلة  َ ْ ْ ْ ُْ ِ َ ُ ِوالمائية اللونِ َْ َّ ِْ َّ ِ ِ في خدمة أبشَع —! َ ْ َ ِ َ ْ ِ ِ
ٍاستغلاَلاتَ صناعية وعسكرية ٍ َِّ َِ َ ْ َْ َّ ِ َ ِ ٍ ْ.  

ٍإلى اللقاء هنا، في أي مكان َ َ ََ ِّ َ ِ ُ ِ ِّ َ ِنحن مجندي النية الحسنة، . ِ َِ ِّ ََّ َ َ ْْ َّ ِ ُ ُ َ
ْسنعتنق فلسفَة مفْترسة؛ جاهلين بالعلم، دهاةً من َِ َِ َُ ِ ْ ْ ِْ ِ َ ِْ ً ِ ًَ َ َُ َ ُ ِ َ ِ أجل َ ْ َ

ِالرفاهية؛ الهلاكَ للعالم الذي يمضي ْ َ ِ َّ َ ْ ُ ِْ َ َِ َِ ِ َّ ُإنها المسيِرةُ الحقيقية. َّ َّ ِ ِ َ ْ َْ َ َ َّ ِ .
ِإلى الأْمام، على الطريق ِ َّ َ ََ ِ َ َ ِ"!  

  

  

  

 


